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BA 2.0 ECTS, course number S05545
MA 3.0 ECTS, course number S05544

READING PEDAGOGIES

selbstorganisierte Bildung flr ein nachhaltiges Leben

/

Im Seminar Reading Pedagogies untersuchen wir (kiinstlerische)
Bildungsexperimente, ihre Curricula und wie deren Herangehensweisen
Routinen der Mehrheitsgesellschaft herausfordern. Was und wie wird
gelernt, gelehrt, ent-tbt, und ein Miteinander erprobt? Welche Rolle spielen
kinstlerische Auseinandersetzungen dabei? Und wer hat unter welchen
Bedingungen Zugang zu diesen Bildungsrealitaten?

— —— 7

Zusammen mit der Bildungsorganisation Das Kollektiv, Linz (Rubia Salgado
und Gergana Mineva) werden wir gemeinsam untersuchen, wie wir ihren )
Bildungsprozessen, ihren Visionen und Konventionen ndherkommen kénnen. l
Dabei werden wir diese Fallstudie in Bezug auf unsere eigenen Kontexte

reflektieren. Was kénnen wir davon lernen? Und wer ist Uberhaupt das ,wir“? l

Das Ziel dieses Seminars ist es, gemeinsam eine Padagogik-in-Aktion zu
studieren und Elemente mit unserer jeweiligen Lebensrealitéat zu verknlpfen.

Centro Intercultural de Documentacion in Cuernavaca (Mx)

Daten und Orte:

Donnerstag 30. April 15 -18.00 / Mixed Media Il: Einflihrung
Donnerstag 7.Mai 15 -18.00 / Mixed Media Il:

mit Rubia Salgado und Gergana Mineva (Das Kollektiv)
Donnerstag 21.Mai 15 -18.00 / Mixed Media Il
Donnerstag 28.Mai 15 -18.00 / Mixed Media II:
mit Rubia Salgado (Das Kollektiv)
Donnerstag 11.Juni 15 -18.00 / Mixed Media Il
Donnerstag 18.Juni 15 -18.00 / Mixed Media II:

mit Rubia Salgado und Gergana Mineva (Das Kollektiv)

Freitag 19.Juni (15-18.00) / Mixed Media Il
Samstag 20. Juni (15-18.00) / Mixed Media Il

H ARENDT

SCHOOL OF IMPROPER EDUCATION
Kunci Study Forum & Collective, Yogyakarta (ID)
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MAIZ [ das kollektiv, Linz (AUT)
_/







e A\ ptgmermeTTu s
‘ ...*3')2 . __‘:': e § = “ e = %%‘% ‘9%\ l] 4 "%'“A, -:)?:w " s.;;b} 2
& : i 8 1] = %< Sas S
- ,Harvest (Ernte)“ ist die Bezelchnung fur die | ,y,;ufa-“;;,ﬂ; %, & ‘% % ey ?",.f\ J
Ergebnisse kollektiver Arbeit: gemeinsam denken, s, % "% .- gg,z@;‘{ 3 %ﬁ LR
- > X - = : \ I
il teilen, kreieren. ruangrupa fiihrt harvest als Methode 3 - gé‘"" '}‘” S5 3
ein, um Uber Kunst als soziale Praxis und % w8 g4 T3
kommunales Gut nachzudenken. Kunst dientdem | 7 ¢3¢ £ # r £ :
. » . : g s ¥ o =
langerfristigen Wohl der Gemeinschaft durch Jod 37 &F iy a3
b ‘ y . &tf 2 ¥ ;j" @f
gemeinsame Werte, kollektive Ritualeund = i i | 3, S o7 37 J
| H
Organisationsprinzipien. 2021 startete der Kurs mit 3 S A

dem Prinzip ,Lumbung’, das als metaphorischer
Raum flr eine alternative Wirtschaft verstanden wird
und auf Werten wie Kollektivitat, Teilen, Vertrauen,

Versplelthelt und lokaler Verankerung des Globalen

basiert. T
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..-‘ Aus https://summeracademy. at/de/kurse/2022/harvest-the-harvests/ \
et gedffnet am 14.6.2026. »
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During our sessions we Wwe

arvesting. We began most of ou
estings with looking at the group:
arvests, and reading out loud words
sentences, drawings which catched
our attention. Soon questions arised.
can we read each others
harvests? How accessible are the
arvests for an outsider? How are ou
dividual harvests forming a coliective
one? We answered the questions with
5 meta-level excercise. what you see
iere is a harvest of the harvests, an
mdividual collection from the collective.
Because as we can not put something
naninear in the framework of a lingar
srrative, we can only communicate a
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das kollektiv ist ein Verein in Linz, der
kritische Bildungs-, Berafungs- vnd
Kvltvrarbeit von vnd fur Migranf*innen
macht. Die Orgoni.sofion entstand 2015 avs
maiz, einem unabhangigen Verein, der seit
1994 fir die Verbesserung der Lebens- und
Arbeitssitvation von Migranf*innen sowie fur
politische vund kvlturelle Teilhabe arbeitet.

www.das-kollektiv.at
www.maizZ.at



ist ein Ort des Avstausches,
der Rritik, des Widerstands vnd der
kollektiven Gesfolfung. Hier treffen
Menschen auvs vnterschiedlichen

geogro{ischen vhd sozZialen Kontexten mit

verschiedenen Erfahrungen, Perspektiven
vnd Lebensrealitaten avfeinander.

schafft Ravme fur
kritische Diskvssion, Reflexion vnd
gemeinsomes Handeln. Neben den
Kvrsen entstehen Projekte,
Aktionen und Forschungsprozesse,
die gesellschm"ﬂiche Verhdltnisse
hin’reh"rogen vnd neve
Perspektiven ercffnen.

Dabei wird Kollektivitat
ongesfrebf, ohne Differenzen

avsZublenden. Widerspruche

werden ousgeholfen, reflektiert
vnd produktiv gernuchf.
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Bil'dur:g ist politisch

Sprache ist Pofi‘!‘isch

Alle wissen

Bildung kann
geseﬂschaﬁliche
Verhaltnisse besfa’rigen oder

verandern.

Sprache schafft
Handlungsmﬁ‘glichkeifen und
kann geseHSChm‘:Hiche

Wirk|ichkeiten beeinflussen.

Wissen entsteht nichf nur in
Institutionen. Auch
El"-Fohl’ungen vnd
vnterschiedliche

Perspektiven sind wertvolle

Wissensformen.

Unterricht ist politisch

Kritik ist nofwendig

Unterricht pietet Raum fur
Mi’rgesfaﬁung, Feedback vnd
Kritik.

Die Bifdungsmbeif versteht
sich als macht- vnd

geseh‘uhoﬁskriﬂxhe Praxis.
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Lehropange Zur
[®] [®]

Vorbere'rfung avf den

Pflichtschulabschlvss fur

Miooran’r*innen an.




- Lateinamerikanjscher Freiheitskampf (Paulo Freire)

- LateinamerikanischerFreiheitskampf(Zapatistas)

- Deutschkurse reproduziert Machtverhiltnisse
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Die zapatistischen, indigenen Frauen* haben im Jahr 1994 als Teil der zapatistischen

Bewegung in Chiapas, § Mexiko, einen

Aufstand gegen die miserablen Ungleichheiten als Ergebnis

des kolonialen Erbes und

neoliberaler, kapitalistisqhgr Politiken organisiert.

Diese Kémpfe um wirdige und gerechte Lebensverhaltnisse O0ffnen Rdume fir die Entstehung

leuer Subjektpositionen indigener, zapatistischer Frauen* und ermdglichen die Entstehung

Selbstbewusstseins, das mit der Aneignung von Handlungsmacht einher geht.

Das ,doing resistance“| zapatistischer Frauen* gegen sexistische und m

Ausgrenzung ist Teil einer dekolonial%sierenden Strategie. Der Ruf ~{a bastal!“

neokoloniale Herrschaftsformen
und als Katalysator innerhalb einer zugleich|ll lokal und global

als Ausdruck fir den Widerstand gegen neoliberale und

Auch wir,

die maiz-Frauen*




Wenn Deutschkurse
Machtverhaltnisse reproduzieren

Denn als dringend auffillig erscheint uns die
Parallele zu Bildungspraxen in anderen geschichtlichen Momenten, sowohl aus
kolonialen Geschichten als auch aus der Geschichte totalitirer Regierungen.
Claus Melter erinnert uns daran, dass die Bildungsarbeit, die Geschichtswissen-
schaften und auch die Soziale Arbeit
»(...) oftmals im Rahmen von Missions- und Kolonialpadagogik, volkisch-rassisti-
scher Erziehung in Weimarer Republik und NS-Zeit sowie der Nachkriegszeit, eher
Teil von rassistischer und antisemitischer Unterdriickung (...) und nicht Teil men-
schenrechtsorientierter Praxen [waren], die allen Menschen das Recht auf (Mindest-)
Rechte zuschrieben.* (Melter 2015:14)

innen!

Lernende Migrant mnen
erzahlen iiber ihre kulturellen Eigenheiten‘ und erfahren, was ,das Osterreichi-
sche* ausmacht und welche Normen des Zusammenlebens hier gelten. Ein nor-
mativer und erzieherischer Impetus, der sich als Kontinuitét kolonialer Praxen
entlarvt, war und is/} nuger noch charakteristisch fiir das Feld.

wohlwollendem Paternalismus,
sozialromantischen Vorstellungen vom
‘edlen Wilden', deutsch-nationalistischer
Uberheblichkeit, ethnizentrischen
Vorurteilen und rassistischen
Rechtfertigungsideologien bis hin zur
Idee, durch Bildung die Schuld des
Sklavenhandels wiedergutzumachen.

, keine Werte- oder Sprachpolizist

Und wir wollen nicht verldngerter Arm dieser Politik sein!

Einige dieser Einstellungen zeigen sich heute
wieder in neuem Gewande bei den Diskussionen iiber Asylbewerber und Auslinder in
Deutschland und deren Recht oder Nicht-Anrecht auf gleiche Bildungschancen.

Eine Konfrontation mit geschichtlichen Prozessen und Ideologien der deutschen Missions-
und Kolonialpddagogik kann in diesem Zusammenhang zu einem historisch gescharf-
ten kritischen BewuBtsein beitragen.” (Adick/Mehnert 2001:12)

Wir wehren uns gegen Versuche der Instrumentalisierung von Lehrenden im Sinne

einer selektiven und ausgrenzenden Migrations- bzw. Integrationspolitik!
Wir positionieren uns flir die Entkoppelung von Sprachstandserhebung, Werteprii-

fung und aufenthaltsrechtlichen Regelungen!
nen zu realisieren, in der Werte und Haltungen reflektiert und ausverhandelt und

nicht vorgeschrieben werden!
Und anstatt Wertekurse und Priifungen fiir Migrant innen fordern wir politische
Bildung fiir alle!* (IG Arbeitsbedingungen Basisbildung, DaZ, DaF, DaE 2017:0.S.)

Wir positionieren uns fiir eine Bildungsarbeit, die sich mit Wertekodierungen anlegt,
und bestehen darauf, demokratische Bildungsarbeit mit Refugees und Migrant in-

Wir sind nicht bereit, (Um)Erziehungsarbeit zu realisieren!

,,Wir sind Lehrer innen




ALLJAHRLICHE THEMEN UND TERMINE

Sprachniveau-Tests werden vom
das Kollektiv bewusst abgelehnt







- Poetische Haltung
- Padagogische Reflexivitat




Bisherige Methoden ohne genaueren Erklarung
1 Abstraktes Nomen und konkretes Nomen

2 AbschlieBend reflektieren:

Ein Wort aus einem Gedicht

3 Ankern: mit Tafelgedichten

4 Vervollstandigen: des Ersten Teils

des Gedichtes

5 Rearrangieren:

/ \\ Gedichtschnipsel

Dem Namenlosen
einen Namen geben,

gedacht
werden

~_Zufélle sin
kann : I

So wie-Bl

POETISCHE \
HALT\ ING - f»%\\\ \ \@’_______...-- Recht auf Abstraktion

)‘\2 | | Recht auf Grammtatik
,.,/ }!/\‘/\ | dialogisch

- Worter

Sinn
~und
6 -\ Kon
die Wer hat die Deutungsmacht? {text
poetische Die Deutschungsmacht? e
Haltung? Lasst sich diese Macht verteilen? e

\ h



_, Welche dominauien 07 ¥men Rinnen Wir ing Schwawleen brivgen?

A

Poetische? Haltung?

1.0, Kaue ein Wort

Laodar )

AT IXOCR

rubia 543+ 2.8. Kommun t kation

es passiert auch beim
e ht - V{nf{‘lm vnd miss -
ver-

Wérter wie Samen

Es werden Begriffe oder
Worter, die zu einer
Verbesserung der
Lebensbedingungen fiihren
wilrden, auf ein Foto der Stadt
oder Region, in der die
jeweiligen Lernenden leben
oder gelebt haben, ,gepflanzt®,
QGleichzeitig werden die Begritfe
als generative Worter in
verschiedenen Ubungen zur
Alphabetisierungsarbeit
verwendet, auch mit dem Ziel,
Reflexion und kritisches
Denken auf individueller und
kollektiver Ebene zu fdrdern.

Bringe eine deiner
Hal WnJew s
So\fluﬁv\\? en:

Wie lehre ich mit den | s ehey

Mitteln der Poesie? |

'

«Fiktion, Poesie und Imagination

fassgq wir nicht als die Kehrseite der
Realitét, als Fantasie auf, sondern als

eine (un-)mégliche Entfaltung der

Realitat. Diese utopische Imagination

setzen wir als Leitmotiv einer
kritisch-poetisch-

emapziqatorischen-pédagogischen
Praxis ein.“ (Rubia Salgado, 2022)

it nick Undl clr ; 3 ‘
ist wickf nur wrshhe,. ) ¢ Was ict mwl.g?
Mt] el Was ist normal?

Arbeit mit Sliben als 7
Sprachbausteine s 4 l'l) -f(‘))\(
Morpheme sind die kleinsten S . / L ¢
Beudeuntungsseinheiten einer h Generative Wérter
Sprache: ,Wir zerlegen die Worte, o) ne e
wir kauen sie, wir zerlegen die . Nach einer Konzeption Paglo
Syntax und hinterfragen die Q. G»UA( Freires werden aus persénlich
Einheiten.” Damit wird nicht nur bedeutsamen Wonern der

metalinguistisches Bewusstsein
geschaffen, sondern auch das
Recht der Lernenden auf
Abstraktion erf{llit, Es entsteht die
Moglichkeit, Gber die Strukturen der
Sprache die Strukturen der
Gesellschaft zu besprechen.

Lernenden Sprach- und
Schreibprozesse entwickelt.
Sprache wird so mit eigenen

20 , Erfahrungen und Lebensfragen
verbunden, der Spracherwerb

ehn _ wird eine Form der
',—W'Cé Selbstermachtigung.
¢

h

_Was wir poetische Haltung nennen, ist nicht
fertig, es entsteht — in jeder Gruppe, in jedem
(Kurs-)Raum neu. Der Geist sind nicht alleine
die Methoden, es ist die Arbeit an der
Halturig.* (Rubia Salgado, in der Reading
Pedagogles Session am 16.06.2026) Wege
erkunden, entwickeln, erproben und
reflektieren...Mit den Sternen zu

kommunizieren ist eine Jhard task”...
(Brec nacn Sa\ge: do Zo21)

Reflexivitét

Standiges Hinterfragen: Wo |
verfestige ich in meinem ‘
pédagogischen Handeln
Normen? Versuchen, alles, ’
was normiert ist, in l
Schwingung zu bringen, in |
Bewegung zu halten. l'
t

Die o@etrisne Haltun
l “id- e,l?ne. Quren 'A-V/‘dj

|  gluvrch 7ueerv/fe,n/ﬂim'fh3‘c\4¢

Halhvy.ﬂ ,-go\erfke T

/ Mayr 5§k€f '

MWas bramonst old?
Wes bromeht ofie

Gruppe 2

1
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- Einleitung

- Geschichten aus Bildern

- Was siehst du? Was seh ich? Ein Museumsbesuch
- Abstraktes und konkretes Nomen

- Lesemethoden der Harvests

- Multiperspektifische Diskussionsfrage
- Satzergianzung

- poetische Reflektion

- Gedichtsschnipsel

- Wortsamen-Sammlungs-Collage

- Ankern mit Tafelgedichten

- Was_interessiert_mich_Methode

- Lerhplanpflanzen

- (ver)dichtendes rewriting
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4.3. Drities Praxisbeispiel: Alphabetisierungsarbeit und Intersektionalitiit ais
Werkzeug zu Erméchtigung

Hier wird {iber die Arbeit in einem Basisbildungskurs mit Schwerpunkt auf
Deutsch als Zweitsprache und Alphabetisierung” berichtet. Wie blich in das
kollektiv werden bekannte Methoden im Feld der Alphabetisierung mit Er-
wachsenen, wie zum Beispiel Lautier-, Silben-, Sinnlaut- oder Lautbildungsme-
thode, mit dem Ansatz von Paulo Freire kombiniert und neugestaltet, wobei
dieser letzte wie eine strukturierende Achse im Kurs fungiert, vor allem weil er
uns ermioglicht, generative Worter und Themen zu erkennen.

Der erste methodische Schritt in dieser hier beschriebenen Erfahrung war die
Produktion von einem narrativen Text (eine Geschichte, eine Erzihlung) aus-
gehend von einem Bildinput (Der Schrei, von Munch). Dieser fungierte als Ko-
dierung im Sinne von Freires Methode, die im Kurs Anlisse fiir Diskussion und
Reflexion angeboten hat (Dekodierung). Als eine Entfaltung der von Freire
vorgeschlagenen Methode folgten dem visuellen Input weitere poetische/textu-
elle Inputs.

Die generativen Worter begriinden ein thematisches Bedeutungsuniversum,
d.h. ein generatives Thema. Lehrende werden als Forscher innen und Pida-
gog innen angesprochen, indem sie wissen, dass sie nicht wissen, und deshalb
zuhoren und erkenntnistheoretisches Interesse pflegen. Das generative Thema ist
ein erkenntnistheoretisch-piadagogischer-politischer Ort. Es unterstiitzt und for-
dert Lernen und Reflexivitit auf individueller und kollektiver Ebene, immer
ausgehend von der gelebten Geschichte (auch wenn keine »eigene Geschichte«
behandelt wird). Die Textproduktion erfolgt ausgehend von visuellem (»Der
Schrei«, von Munch) und textuellem/poetischem Input’ (»Ich setzte den Fuf in

die Luft und sie trug«, von Hilde Domin und »was du brauchst«, von Friederike
Mayrocker).

das kollektiv (2024): How to teach and learn in an intersectional mode?
In: Osterreichischer Verband fiir Deutsch als Fremd*Zweitsprache

ODaF) / Institut fiir Germanistik, Universitdt Wien (Hrsg.): Zeitschrift
fir Deutsch im Kontext von Mehrsprachigkeit, Jg. 40 (1-2), s. 12-31

Die Erziihlungen und Assoziationen der Lernenden wurden stellvertretend
von mir verschriftlicht. ein iiblicher Vorgang in der Alphabetisierungsarbeit:

Die Sonne geht unter. £5 ist Abend.

Eine Frau geht spazieren un der Donau.

Sée hat ketne Haare. Sie triigt kein Kopfruch.

Die Frau hat Angst.

Line Person ist ins Wasser gesprungen,

Ein alter Mann und ein junger Mann steher: auch auf der Briicke.
Zwei Personen sind auf einem Boor. Sie haben Ruder.

Eine Person féllt ins Wasser. Sie hat viel Siress und ihr Kopf ist schwer.
Die zwel Ménner awf der Briicke sehen es. Sie schreien luur.
Die Leute auf dem Boot hijren den Schrei und retten die Person.

Die Frau heipt Yara.

Sie hat Angst.

Sie hat viel Stress.

Sie hat Kopfschmerzen.
Sie hat Riickenschmerzen.

Sie hat iiberall Schmerzen.

Sie hat Probleme.

Yara braucht Arbeir und Geld,
Sie braucht auch eine Wohnung.

Sie braucht Freundinnen, Familie, Liebe und Gliick.
Ste braucht cine Brille.

Sie braucht den positiven Bescheid.
Sie braucht Gespriiche und Lachen.
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als met hoge

Die Lehrperson nimmt verschiedene Bildkarten mit

Die Lernenden suchen sich ein Bild aus

Gemeinsam wird uber das Bild gesprochen
eine Geschichte gemeinsam verfasst

S~ W o

. Aus dem Besprochenen wird




- 'Was siehst du? Was sehich?

Ein Museeumsbesuch

So funktionierts:

1. Gemeinsam eine Leitfrage entwickeln.

2. Mit dieser Frage ein Museum oder eine Ausstellung
besuchen und Bilder oder Texte aus dieser Perspektive betrachten.

3. Beobachtungen, Erfahrungen und Eindriicke sammeln und
dariiber austauschen.

4. Gemeinsam diskutieren, Annahmen hinterfragen und
Widerspriiche sichtbar machen.

5. Neue Perspektiven eréffnen.

Ziel der Methode ist nicht die Suche nach einer einzigen richtigen
Antwort. Vielmehr soll sie dazu anregen, gesellschaftliche Narrative
kritisch zu reflektieren, unterschiedliche Erfahrungen ernst zu

nehmen und eigene Vorstellungen zu hinterfragen.

Eine Methode zur kritischen Reflexion
gesellschaftlicher Normen,

Bildung findet nie auBerhalb von Wertesystemen
statt. Deshalb geht diese Methode davon aus, dass
vermeintliche Selbstverstindlichkeiten und
gesellschaftliche Normen nicht einfach
ibernommen, sondern kritisch hinterfragt werden

sollten.

3 2 1 NN e e 2

Beispiel aus ,,das kollektiv*

Was kinnen wir ausgebend von der Ausstellung siber das
beutige Leben als Frauen in Obervsterreich lernen?

Einc Gruppe von Migrant*innen besuchte gemeinsam
cin Museum und betrachtete historische Gemilde wie
sBauernschenke®.

Mit den Erinnerungen an das Bild wurde von der
Mehrheit der Gruppe die Wahrnehmung geduBert, dass
Minner in Osterreich Frauen nicht verprigeln wiirden.
Die Lehrer*innen berichteten, dass Gewalt gegen

Frauen in Osterreich gesetzlich verboten ist, dass aber

trotzdem zahlreiche Fille von Gewalt jahrlich
registriert werden.

Die Lernenden waren sehr iiberrascht, als sie die
Zahlen der dokumentierten Fille von Gewalt gegen
Frauven in Linz in den letzten Jahren erfuhren.

Die historischen Bilder wurden zum Ausgangspunkt,
um gesellschaftliche Vorstellungen, Widerspriiche und
bestehende Machtverhiltnisse kritisch zu reflektieren.

das kollektiv (2024): How to teach and learn in an intersectional mode?
In: Osterreichischer Verband fiir Deutsch als Fremd*Zweitsprachg .
ODaF) / Institut fir Germanistik, Universitdt Wien (Hrsg.): Zeitschrift
fir Deutsch im Kontext von Mehrsprachigkeit, Jg. 40 (1-2), S. 12-31




Abstraktes und konkretes Nomen \

Eine Methode zur kreativen Verknupfung von Gegenstanden und Ideen.

@ In einem Sack befinden sich verschiedene Gegenstande

(konkrete Nomen).
' In einem zweiten Sack befinden sich Worter oder Begriffe

(abstrakte Nomen).
@ Jede Person zieht zuféllig einen Gegenstand und einen

Begriff.

@ Die beiden gezogenen
Elemente werden |
miteinander in Verbindung Veron
gebracht. Entweder durch ein :
Gedicht, eine Geschichte
oder durch ein Bild.
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cadarvre BXAQULS Bilder beschreiben

Gescehiehte

4

Alle (sitzen/stehen) um den Harvest und
lesen einzeln, je nach Impuls,
—— Worte/Begriffe/Satze bzw. beschreiben
[(} DARF VGW |{ ‘Jaﬁ“ - quf sechs Beinett Zeichnungen/Bilder, die ihnen ins Auge
: - :" J | fallen. Nach einem festgelegeten Intervall
(30 s, 2 min etc.) werden im Uhrzeigersinn
Platze gewechselt.

B E———

Begriffswolken

Alle um den Harvest. Eine Person beginnt: ,ich
habe hier...“ und nennt ein Wort/einen Satz etc.

oder beschreibt eine Zeichnung/ein Bild aus dem
Letzter Buchsta be Harvest. Die anderen suchen dazu assoziativ
weitere Bilder/Begriffe aus dem Harvest und
= erster Buchstabe

wechseln sich dabei so lange ab, bis spontan mit
einer weiteren ,Wolke“, die sich aus einem
e T e anderen Begriffsfeld nadhrt, begonnen wird.
wi* (GGrenzep ~oTEL( 2 €




MULTIPERSPEKTIVISCHE FUR DIESE METHOPE WURDE UNS DAS
USSIONSFRAGE lENDE EiNES SATZES GEGEBEN, DEN ES

1. Es gibt ein€ hitzige Diskussion. ‘ ZU VERVOLLSTANDIGEN GALT.
2. Viele Personen bringen ihre Meinung ein.
3. Eventuell fuhlt sich diese Diskussio

unabgeschlossen oder Rreisend an.

\'Uber\welche Frage

diskutieren wirgene

Die Methode:
Die Diskussion und die Suche nach de
pausiert. Jede Person schreibt auf, Uber Wwe
Frage ihrer Wahrnehmung nach gerade diskutiert
wird.

DAS FRAGMENT WAR: ,..DENN DAS LEBEN

ST NICHT NUTzLICH."
UND KOMMT AuS DEM 2020 VEROFEENTLICHTEN
WBUCH A vibA NAO € Ui (z.Dt. ., DAS LEBEN
IST NICHT NUTZLICH") DES BRASILIANISCHE A/

SCHR\F TS TELLERS UND INDIGENEN AKTIVISTEN
|AILTON K RENAK.

An dieser Stelle kann mit diese Fragen
weitergearbeitet werden. Zum Beispiel kann man sie
vergleichen. Man konnte sich fragen: Was sagt uns
diese Frage? Lasst sich diese Frage so beantworten?
Auf welche Art und Weise lasst sich Uber diese Frage
diskutieren? An wen kann oder soll diese Frage
gestellt werden?

Diese Methode bringt erstmal Ruhe in die Gruppe
und lasst zu, das Gespragch distanzierter, aber auch
personlicher aus der eigenen Frage ausgerichtet,
anzusehen. Jede Persgn in der Gruppe formuliert zu
dieser anregenden Piskussion die Frage. Die
Methode erlaubt es jeder Person eine anregende
Diskussionsfrage zu erstellen, in der sie sich selbst
positionieren.



C,wf‘&-- X Sc\o"ﬂ ‘ 5 . 7 | =
. ae’ ‘® &FTN
2\ Q5 W o
\(‘?\ Sc\.\o“‘ . ‘Da’/\/e.. d.Wc.E’.Y\iT‘Y‘
g ,a‘r'rze.erg.nd' e ¢

21 - : . _ . ! . } . ¥ |

Ailton Krenak sagt, die Entscheidung, das )
Leben wirklich zv 2 e-nih@_.en, sollte unsere
Lebensaufgabe isf*ﬁas Wunder der
Existenz- und nicht das N’I’J’fw\ich-sein,

..denn das Leben ist nicht nitzlich.



was brauchst du
von Friedrike Mayrocker

was brauchst du? einen Baum ein Haus
zu ennessendas Leben als Mensch
wie groB wie klein wenn du aufblickst zur Krone
dich verlierst in griiner Uppiger Schénheit
wie groB wie klein bedenkst du wie kurz
dein Leben vergleichst du es mit dem Leben der Baume
du brauchst einen Bau Gﬂm
keines fur dich allein nur einen Winkel ein Dach
zu sitzen zu denken zu schlafen zu traumen
zu schreiben zu schweigen zu sehen den Freund
> das Gras die Blume den Himmel

flir Heinz Lunzer

© Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main 1992
Aus: Notizen auf einem Kamel. Gedichte 1991 - 1996. Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag, 1996 )

-




3 ie wir lernen ;

3 was wir lernen

so herum oder so herum

' Die poetische Haltung

geschnipselt

aus Teilen

mit der Schere geschnipselt

lichtet s ab

; o) g i
lichtet es ab Oesie lasst Sich nicht ,
e

3S Wir lernen
wie wir lernen

s0 herum oder so herum

Das ist das Schnipselgedicht

Die poetische Haltung £

wie wir lernen jaus Teilen

Dieﬂlﬂé‘ms’d"e Haltins | so herum oder so herum
- |
i i esch H \

Oas ist das Schnipselgedicht . ;

lichtet es ab

Poesie lasst sich nicht verwerten

wie wir lernen

| Das ist das Schnipselgedicht

I aus Teilen

mit der Schere

mit der Schere
so herum oder so herum

geschnipselt was wir lernen

S BT e IR et

lichtet es ab
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Das Kollekiiv arbeitet mit der Kraft von Worten beim Spracherwerb in
der kritizschen Bildungsarbeit mit Migrant®innen. Sie zerlagen Wortar,
arfinden Wortlandschaften, kaven Silben und aktivieran die Kbrper-
lichkeit von Sprache. Sie sian ein Samen-Worl, suchen nach
schwangaran Wartern, unter denen vielleicht ain Fallschirmwart
iy WYY }h&rﬂnwacnsl. Dies alles entwickalt Paulo Freire's Konzept der

r || b————generativen Wrter weitar - Wrter, die im Alltag der Teilnahmer‘innen

laban.
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ANKERN MIT TAFELGEDICHTEN

1 Rubia Salgado fangt die Stunde damit an, uns von
drei Gedichten zu erzahlen, die ihr beim Zugfahren
aufgefallen sind. Diese schreibt sie auf die Tafel und
wir reden Uber sie. Uber manche Gedichte miissen
wir ein wenig ratseln. Jemand fragt zum Beispiel:
"Wie steht 'die Kopie des Modells' im Verhaltnis zu
dem 'Tier, dass sich mit dem Kafig paart'?" Wir
entwickeln gemeinsam Fragen zu dem Gedicht und
eine Sprache zu unseren Fragen. Trotz der Diskussion
bleibt die Frage erstmal unaufgelost.

Im spateren Verlauf des Gesprachs - seither haben wir
uber vieles Verschiedenes gesprochen - geht es um
Neoliberalismus. Jemand greift in der Diskussion
spontan wieder ein Teil des Gedichtes in einem
Argument als eine Antwort auf und nutzt unsere zuvor
neu entwickelte Sprache.

| Was ist die Methode? Wahle Zitate aus, zum Thema

| der Stunde. Gib der Gruppe Zeit, damit sich ihre
Fragen und Meinungen entfalten konnen.
Uneindeutigkeit und Komplexitat zulassen. Nicht den
Eindruck zu erzeugen, dass diese einfach verstandlich
sind und von einer Lehrperson einfach erklart werden
konnen. Bei der Frage beharren. Nicht erklaren,

| sondern fragen. Wie hat Rubia das genau geschafft?
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Wie die Kopie vom Model abzuschalten
wenn das das Vieh sich mit dem Kafig

paart? (Raquel Alves)
Ansammlung abgesagter Zukunfte?

Wie offnet man einen Spalt in der
(Renan Porto)
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t Bei dieser Methode wurde der Text durch die Anzahl der Teilnehmer*innen geteilt und
jede Person bekam einen Textabschnitt. Nach der erneuten Lektiire haben alle einen
Satz ausgewdahlt oder aus Wértern einen neuen Satz geformt (grobe Vorgabe max. 15
Suely Rolnik im Gesprach mit Marie Bardef (2018): , Wie machen wir uns einen Korper#”. - 4 2 * *
In: Gago, Verénica / Gutiérrez Aguilar, Raquel / Draper, Susana / Menéndez Diaz, Mariana / Worter)' Donn wurden dle Sarze UUI:QQSChrleben, GUF d!e Wand geklebr Und der

Montanelli, Marina/ Bardet, Marie / Rolnik, Suely (Hg.) (2018): 8M- Der groBe feministische Streik.  umgearbeitete Text wurde nochmal gemeinsam gelesen.
Konstellationen des 8. Mdrz, transversal texts, S. 129-151. Online unter: hitps://transversal.at/books/8m
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das kollektiv arbeitet im Gegensat
sielt mit Methoden und Ansétzen,

ansprechen sollen. Der Lebenskontext und
indem Programme, Themen und Regeln

dern sich mit

z zu Klassischen Lerninstitutionen ge-

die das individuelle Subjekt §
die Interessen der Lernenden

Interesse und der subjektive Standpunkt der Lernenden zumeist

ausgeklammert. Den ,,Standpunkt“ verstehe ich hier als die
werden zum Inhalt der Kurse,

L .
ebensumstinde des lernenden Subjekts, die sowohl personlicher als
gesetzt werden. Diese veran

gemeinsam besprochen und
jedem Kurs. Mogliche Konflikte wie Diskriminierungen, werde i
=~

auch gesellschaftlicher Art seien kénnen. Klassische Lernsituationen
| angesprochen und im person N

erfordern vom Subjekt die Unterwerfung unter Kontrollmechanismen

lichen Gesprich aufgearbeitet. Ich %
h in Konfliktsituationen das Personliche

-
Bl interpretiere dies so, dass auc
und die subjektive Haltung ernstgenommen un
Ebenso sehe ich die ,poetische Haltung” des kollektivs als eine Form der
it, die gezielt das Subjekt anspricht. Assoziationen,
d personliche Interessen kénnen so im

ewa =

der jeweiligen Institution, welche wiederum meistens durch den
. ",

d ausagiert werden. JEIS

gesamtgesellscbaftlichen Kontext bestimmt sind. Klaus Holzkamp
(1987) geht daven aus, dass das Subjekt ein eigenes Lerninteresse hat

dies allerdings in einem ungeklarten Verhiltnis zu den herrschenden
padagogischen Arbe

Intuitionen, eigene Gedanken un
flektiert werden. In der Einfithrung zum Buch Q__J

reflexivitat in der basisbildung - neuauflage 2017 wird in g
Bezug auf Patilo Freire und Antonio Gramsci die Wechselseitigkeit des

s von Lernenden und Lehrenden herausgestellt. Das

die Beziehung, die hierdurch entsteht,
nden und Lehrenden,

ontrollifiteressen steht. Aus dieser Spannung entstehen, laut Holzkamp

sLernwiderstand“ und ,,Selbstbehinderung® Er meint, diese kénnen im

Lernprozess re

Widerstand gegen objektive Lernbeschrankungen tiberwunden werden
~padagogische

Holzkamp weist darauf hin, dass traditionelle Lern- und Lehrtheorien

d i <« .

en Begriff des ,Lernens” gleichsetzen mit fremdbestimmtem Lernen
Verhiltnisse
gegenseitige Bezogen-sein,
wiederum auf die Subjektivitat von Lerne

verweist
nstitution vorgegebenen Bedingungen.

der durch die [

Der Standort des lernenden Subjekts wird ausgeklammert und erweist

sich als ein blinder Fleck der klassischen Lerntheorien.

abseits

e
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rozentrischen Raum’ |m Kontext

ie kénnen wir dekoloniale Themen
Untarrlcht behandeln und dabei das

_%llch mteressmren An@atze aus

P e '.estehende Wissen der Lernenden
. '\ % 4% . ginflechten? Wie kénnen wir voneinander
£ il und miteinander lernen und in diesem

Prozess'unsere eigenen hegemonialen
,Strukturen hinterfragen und aufbrechen?

o dsched g “Welche F en miussen wir an uns selbst
' __ ..uwnd unse feld stellen? Welche -
gttt Sprachen spr chen wir mltemanfg V\%r\

&lu , 'IN“‘.J}. r

kann iiberhaupt sprechen? Und
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Worter wie Samen p-FlonZen vnd schaven was daravs kommt

P
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Worter in den Lehrplan pflanzen

Hierflr wurde der Lehrplan fir Kunst und Gestaltung hergenommen
gestrichen was gestrichen gehort
und
anstatt der leeren Stellen wurden neue Worter gepflanzt
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KUNST UND GESTALTUNG

Blumenmischung

Essbare Bliiten

Bunte Mischung aus essbaren Bliihpflanzen fiir Beet, Hochbeet und
Kubel, einjahrig, Hohe 90-120 cm.

"= Bundesministerium
Bildung, Wissenschaft
und Forschung

KUNST UND GESTALTUNG
(Sekundarstufe 1)

Bildungs- und Lehraufgabe (1. bis 4. Klasse):

Kunst und Gestaltung ermdglicht sinnlich-asthetische Zugdnge zur Welt und fordert ganzheitliche
Personlichkeitsbildung. Die Schilerinnen und Schiiler erwerben grundlegende Kenntnisse, Fahigkeiten und
Fertigkeiten in den Bereichen bildnerische Praxis, bildende Kunst, gestaltete Umwelt und visuelle
Kommunikation. Der Unterrichtsgegenstand schafft Orientierung, um in visuellen Kulturen reflektiert zu handeln.

Die Schulerinnen und Schiler erkennen, wie durch Bilder ihre Vorstellungen von sich selbst und der Welt
gepragt werden. Sie verstehen, dass die Herstellung und der Einsatz visueller Gestaltungen von Interessen,
sozialen und kulturellen Umstdnden sowie von personlichen Erfahrungen, Einstellungen und Intentionen
beeinflusst werden. Das ermdoglicht differenzierte Einschatzungen klnstlerischer und kultureller
Ausdrucksformen aus der Gegenwart und Vergangenheit. Schillerinnen und Schiler lernen ihre Vielfalt und
Diversitdt kennen, anzuerkennen und damit umzugehen.

Die Schulerinnen und Schiler erfahren und erproben, wie Techniken, Materialien, bildnerische Mittel,
Medien, Genres und Absichten visuelle Produkte in Form, Aussehen und Wirkung beeinflussen. Sie konnen diese
als Kommunikationsmittel einsetzen und sie auch selbst gestalten. Der Erwerb von Fachsprache unterstitzt
bildnerisches Denken, fachliches Kommunizieren und Handeln.

In Kunst und Gestaltung werden Vorstellungskraft, Fantasie, sinnliche Erfahrung, Einfihlungsvermogen,
individuelle und gemeinsame Ausdrucksfahigkeit geférdert und erweitert. Experimentierfreude, Offenheit und
Neugier werden angeregt, ebenso Flexibilitat, Ausdauer und Konzentration.

Die Schiilerinnen und Schiiler lernen, auf eigene Ideen und Vorstellungen zu vertrauen. Sie entwickeln ein
Bewusstsein fur die Originalitdt ihrer bildnerischen Arbeiten und erfahren sich als aktive und
verantwortungsvolle Gestalterinnen und Gestalter ihrer analogen und virtuellen Lebenswelten. In der Einzel- wie
in der Zusammenarbeit gewinnen sie Vertrauen in ihre Wahrnehmungs-, Gestaltungs-und Urteilsfahigkeit und
werden motiviert, diese Uber die Schule hinaus eigenstandig weiterzuentwickeln.

Der Unterrichtsgegenstand Kunst und Gestaltung tragt somit in besonderer Weise zur Identitdtsbildung,

Wertebildung und Persénlichkeitsentwicklung Heranwachsender bei und férdert lebenslanges Lernen. i, M- Zun( ;Vﬂ

Didaktische Grundsétze (1. bis 4. Klasse): %

FUr Kunst und Gestaltung ist im Stundenplan eine Doppelstunde wdchentlich vorzusehen. Die
Unterrichtsvorhaben berticksichtigen die drei Kompetenzbereiche. Deren Gewichtung und Reihung fallen
unterschiedlich aus, wobei die bildnerische Praxis den groRten Anteil hat. Themenrahmen und
Aufgabenstellungen liegen in der Verantwortung der Lehrerinnen und Lehrer.

Die Anwendungsbereiche sind verpflichtend umzusetzen. Sie stellen reprasentative Themengebiete dar und
beschreiben nicht den gesamten Unterricht. In Verschrankung mit den tbergreifenden Themen sind daraus
konkrete Unterrichtsvorhaben zu entwickeln.

Auf methodische Vielfalt im Unterricht ist ebenso zu achten wie auf die Einbindung vielfaltiger und
unterschiedlicher Beispiele aus Kunst, gestalteter Umwelt und visueller Kommunikation. Vertiefendes
ErschlieBen von Themen und Aufgaben ist wichtiger als moglichst viele zu behandeln. Es wird empfohlen,
Themen auch gemeinsam mit den Schiilerinnen und Schiilern zu entwickeln, um gemeinschaftliches Handeln und
Lernen mit- und voneinander zu fordern.

Angeleitetes sowie eigenstandiges praktisches Tun werden dem Alter, den Mdglichkeiten, Féhigkeiten und
Potenzialen der Schiilerinnen und Schiiler entsprechend aufeinander abgestimmt. Aufgaben werden sowohl
offen als auch zweckgerichtet gestellt und werden hinsichtlich der Ziele, Anldsse, Genres und Medien zunehmend
vielféltiger und komplexer. Selbststéndiges Anwenden der erworbenen Kenntnisse, Fahigkeiten und Fertigkeiten
ist zu férdern sowie das Ubernehmen von Verantwortung fiir Material und Arbeitsplatz.

Wihrend und am Ende des Arbeitens werden die Fortschritte und Ergebnisse gemeinsam besprochen und
Erfahrungen ausgetauscht. Das Fiihren einer Sammelmappe ist empfehlenswert, um Recherchen, Ideen, Skizzen,
Versuche, Varianten, Konzepte und Ergebnisse zu dokumentieren.

1/7






Der Unterricht findet in Fachrdumen mit entsprechender Infrastruktur statt. Im Schulgeb3ude gibt es _ . o st
Mglichkeiten fir das Prisentieren von Unterrichtsergebnissen. Die Realisierung groBerer Projekte im | | )zh“' ""r"’nﬂéw Da; alles ist Kunst. Beispiele aus verschiedenen Zeiten und Kulturen, Zweck und
Kiassenverband, klassen- oder schuliibergreifend ist wiinsch t, oo — ‘Orte PBitee i =l i _%IkaOIK

Es ist anzustreben, dass Schillerinnen und Schiller an Originalen lernen, auch an auBerschulischen {ua. Sitzplatz im Khs;enzimmﬁtll’eléuem SFclhulha s, Spielpls lYelrronurrqen an Sffentiichen Orten
Standorten sowie im Austausch mit Kunstschaffenden und Fachleuten (2B im Sektor der Kunstvermittiung sowie - Rickbemg als | Mo VI aus, Spielpldtze, Lieblingsplétze generell)”
in einschlagigen kiinstlerischen und gestaiterischen Berufen). Gegenstindent nnovation: Verarbeiten, kombinieren, umarbeiten, umdeuten von Bildern und

Bei der Verwendung von Bildern ist auf die Wiedergabequalitdt und die rechtlichen Grundlagen zu achten. — Prasemtation, Reprisentation, Inszenierung: Kun .-

el . x 5 : st und Museum. Kunstbeg 3
Hard- und Software werden den Moglichkeiten entsprechend verwendet. Okologische, Gkonomische, Begegnungsorte (ua. Museen, Galerien, &ffentlicher Raum), virtuelle Begegnungsw:ey(l;mmb;;ale
sicherheitstechnische und gesundheitliche Aspekte bestimmen die Auswahl der Materialien und Techniken. von Museen, soziale Medien). > % 2 Kynstwerke i|'1 der Realbegegnung und als digi ':

Dieser Lehrplan greift folgende Gbergreifende Themen auf: Bildungs-, Berufs- und Lebensorientierung?, = < Présentationen® e & - )

£ *En%egreneurship Education?,~ Gesundheitsforderung’, Informatische Bildung®, Interkulturelie Bildung’, L IR L < bildunp fun

ienbildung®, Politische Bildung’, Reflexive Geschlechterpddagogik und Gleichstellung®, Sexualpadagogik®, S e it P

i Sprachliche Bildung und Lesen®, Verkehrs- und Mobilitstsbildung®, Wirtschafts., Finanz- und I P
Verbfaud'efﬁnne"b“dﬂﬂéléeam bemerkt? In den Lehipian werden gastreut. Neben 13 interessiert mich _ «_.h: pratre /iveiag P rGume
% \ besonders 2. mmmawm&mp und was macht es im Lehipian far KG? - 5;\ U
. I R i e e [ -h©!
T Zentrale fachliche Konzepte (1. bis 4. Klasse): wh ”
" n o
3 Dem Unterrichtsgegenstand Kunst und Gestaltung liegen Konzepte zugrunde, die fiir die bildende Kunst, F n"’ (A neurs b r Edluca t1on
T
gestaltete Umwelt und visuelle Kommunikation zentral sind. . s Umfraaen zufolge
s (@D nvestitionen in das unternehmerische Lernen lohnen sich. Umfrag olg
3  Material, Technik und Medien 4 griinden zwischen 15 und 20% der Schiiler, die in der 3ekundal:stufe :n etl;"'i:‘ge
< iilerfi j ilnehmen, spéter ein eigenes Unternenmen. Auch J
? Material, Technik und Medien ermdglichen und begrenzen alle Arten bildnerischen Gestaitens. / Schulerflrme.npro'jekt teil P d ro?itieren vom unternehmerischen
§. Materialqualititen und Materialbeschaffenheit in Verbindung mit verschiedenen Techniken sind maRgebend fiir Menschen, die kein Unternehmen grunden, p .
o dieGestaltung. Medien und Techniken beeinflussen nicht nur die Herstellung, sondern auch die Verbreitungund < Lernen, da neben betriebswirtschaftlichen Kenntnissen unter anderem
e e " ®  Eigeninitiative, Teamfshigkeit, Kreativigt, Durchsetzungsvermgen und
£ ; reatiy; {34 Verantwortungsbewusstsein geforder} werden.
) d : ) +9fc o eraniwortung :
S Regeln Regetbriche wnd NN /moeralfvyy - ——w ¥ _ TR N Reckgity s GO

In Kunst und visuellen Kulturen zeigen sich Regeln, dievonEinzeInen,Gmppen)ﬁd Geselischaften bestimmt :)’ = wr e e gf; F;\F ashaay :{\c::;uq&h‘t\n:: :
werden. Bildnerisches Gestaiten hdngt mit dem Erlernen und Anwenden von Regeln zusammen. Das Einhalten o A JMP?:;E?\{
von Regeln ist Voraussetzung dafir, sich visuell sndlich zu machen. Im & liegt die Fahigkeit, durch
Aussetzen, Brechen oder Ubertreten von Reg%u schaffen. Auf diese,Weise werden Originalitit, | e e A A P artes e 0L
Individualitt und Diversitit sichtbar. . A o ) ) il In der modernen,

) -k . N R X dynamischen Arbeitswelt sind Querschnit Ipejenzeny; viekritisches Denken, Initiativgeist,
Imagination, Fiktion und Realitdt ~ B4

- Probleml6sungsvermégen und Teamféhigkéﬁhneriéssliche Voraussetzungen fiir das erfolgreiche

—

!

~ . .

Im bildnerischen Gestalten geht es um das Verhaltnis von Imagination, Fiktion und Realitdt in seiner S X Weiterkemmen im Beruf.  ¥,4c} a0 . Y ofle
Vielschichtigkeit. Imaginieren ruft sinnliche Eindrilcke aus der Erinnerung sowie neue innere Vorstellungen & N thr(C';‘#U = -“Q_llx ->mMn ‘0?’2” *L“’U’ yersLow €
hervor. Dieser individuelle Vorgang kann bildnerisch dargestelit werden. Ebenso spielen das Abbilden der <, e pRny. [ otirek) erw& et
sichtbaren Wirklichkeit sowie die Darstellung von realen und fiktiven Inhalten eine wesentliche Rolle. An den é T s o Q "
Unterschieden und den Ubergdngen zwischen Imagination und Realititsdarstellung gilt es zu arbeiten, um die \ - - - IV \Q& Ax 5&\%‘4
vielfaltige Auseinandersetzung mit Wirklichkeiten und thren Darstellungen zu beférdern. z Was die Wirtschaft fordert @ S « “3‘

i * s . .
Form, Funktion und Wirkung é S * Unternehmerisches Lernen, Entrepreneurship Education sollte als P\flichtfach in die Curricula

Als Verstandigungs-, Ausdrucks- und Darstellungsmittel haben bildnerische Gestaltungen und Prozesse g [T samtlicher Schultypen aufgenommen werlden. ‘/ —> i} sel ungen 'I )
unterschiedliche Funktionen und Wirkungen: 2B erfreuen, unterhalten, beeindrucken, neugierig machen, 3 3 ) i i L . R —
dokumentieren, informieren, illustrieren, erlautern, auffordern, reprisentieren, auch provozieren und « Die Entwicklung der unternehmerischen Kompetenzeniist durch neue, kreativé'Lehr- u

schockieren. Die Wirkung bildnerischer Gestaltungen ist abhangig von Form- und Gestaltungsentscheidungen.
Verwendung und Wirkung werden beeinflusst von Sozialisation, individuellen Sichtweisen, persénlichen
Interessen, Wissen und Bildung.

Lernmethoden, sowie problembasiertes Lernen, das drbeitspraktische Erfahrungen und direkte
Kontakte zur Wirtschaft ermdglicht, zu fordern.
s Alle jungen Menschen sollten mindestens eine unternehmerische Erfahrung gesammelt haben,

odell und Kompetenzbereiche (1. bis 4. Klasse): bevor sie das Schulsystem verlassen.

e Die Griindung eines Unternehmens sollte in der Bildungs- und Berufsorientierung starker als

in der Verschrankung der drei Kompetenzbereiche Bildnerische Praxis, Wahrnehmen und Reflektieren
sowie Bildsprachen und Kommunizieren wird das Zusammenwirken von Vorstellung, bildnerischer Darstellung,
Mitteilung, Deutung und Bedeutung als komplexer Kompetenzentwicklungsprozess dargestelit.

mogliches Karriereziel herausgearbeitet werden.
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Kompetenzbereich Bildnerische Praxis
- anhand von &
Die Schilerinnen und Schiiler konnen

Die Schilerinnen und Schiler konnen
Kompetenzbereich Bildsprachen und Kommunizieren

g\ 3. Klasse:
¥
R

S
X

= unter Verwendung einer zunchmend komplexeren Fachsprache 3

-+
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Opazita
als Widerstand

1. Klasse:

Kompetenzbereich Bildnerische Praxis

Die Schiilerinnen und Schiler kénnen

- mit verschiedenen Materialien, einfachen analogen und digitalen Wer)&ugen und Techniken
spielerisch experimentieren und sie grundlegend handhaben.

- verschiedene Materialien, einfache analoge und digitale Techniken und Werkzeuge den Aufgaben
gemal einsetzen und einfache bildnerische Verfahren anwandsn.

- ausgehend von Gestaltungsaufgaben Bildideen entwickeln, basierend auf eigenen Erlebnissen,
Gedanken, Gefiihlen, Vorstellungen und Fantasien.*®

~ bildndrische Gestaltungen im Zusammenwirken von Vorstellung, Darstellung und Mitteilung
realisMen, gef. unter Einsatz digitaler Bildproduktion baw, Bildbearbeitung,”

Kompetenzbereich Wahrnehmen und Reflektieren

Die Schulerinnen und Schiller konnen
- einzelne bildnerische Gestaltungselemente erkennen, untérscheiden sowie Zusammenhange
herstellen. .
- eigene Arbeiten und jene von Mitschilerinnen und Mitschilern betrachten und dariber reflektieren;
- anhand von Beispielen aus Kunst und Alltagsasthetik elementare Funktionen sowie Bildabsichten und
Wirkungen erkennen sowie Zusammenhénge herstellen,
-
Kompetenzbereich Bildsprachen und Kemmunizieren™

Die Schillerinnen und Schiler konnen
- mit analogen und digitalen bildnerischen GestaltungenaiférsgemaR kommunizieren.
- unter Verwendung von elementarer Fachsprache den Zusammenhang zwischen Absicht und

Ausfuhrung visueller Botschaften beiihren eigenen bildnerischen Arbeiten beschreiben.
- eigene und andere Gestaltungen prasentiersn, angeleitetarrangieren undsich wertschatzend dariiber

5.

austauschen.
. - | i
Anwendungshereiche o 3
Die Anwendungsbereiche sind als reprase = veriteh
und prozessorientiert.
- Bild, Schrift, Zeichen: Das tragt me[ Han@schrif. Befeutufe ddr H
heute und friher*® .
~ Mit Bildern erzahlen: Wann erzah!@8in Bk & 5. vefen, £ Haden,
‘ Werbung)* 2
- Zeit, Raum, Kontext: Das alles ist Kut s vechiedeng iten. dweck und
Iweckfreiheit von Kunst® B T T
- Orte, Platze, Korper: Meine Platze. \Bine Fiéiraurge. | il \ Mer :f
(ua. Sitzplatz im Klassenzimmer, Plat: s - opreglf
- Riickbezug aIs. Innovation: Verarbijre ~Jom 0 erd vol Bl:‘err PI'J" 2 e ;E
Gegenstanden®

- Prasentation, Reprasentation, Inszenierung: Kunst und Museum. Kunstbegegnungen. Reale
Begegnungsorte (ua. Museen, Galerien, offentlicher Raum), virtuelle Begegnungsorte (ua. Webseiten
von Museen, soziale Medien)." * ' ™ Kunstwerke in der Realbegegnung und als digitale
Prasentationen®
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2.4 Erlauterung -Is

Ein Kompetenzmodell bildet die Bereiche ahgi

rhen werden. Zu den drei Kompe-
tenzbereichen in Kunst und Gestaltung zshl
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Abbildung 1 verbindet @
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schreibungen enthalten sind. Sie bilden &

brhaben, wihrend die Anwen-
dungsbereiche Themen vorgeben.

Kompetenzmodell in Kunst und Gestaltung in der Mittelschule und AHS-Unterstufe

3 ] ahE — |
|
‘{M und Reflektieren CH

S d Kommunizieren
f‘:ﬂ y

| betrachten e sich austauschen
erkennen SIEHST‘ beschrelben
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|
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| + Rickbezug als Innovation |
‘ L Prisentation, Reprasentation, Inszenierung

, Zwischen Erde und Himmel?

Bildideen entwickeln I
he isi

experimentieren
bildnerische Verfahren anwenden

Abbildung 1: Kompetenzmaodell {eigene Darstellung)

Kommentar zum Fachlehrplan Kunst und Gestaltung (Mittelschule und AHS-Unterstufe)
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Augenmerk ist auch auf —ie in den didaktischen Grundsétzen festgehal-

e (u. a. gentigend Waschbecken, Tro-

xis mit ein. Eine
gute Wiedergabequalitdt in Form hochauflésender digitaler Reproduktionen ldsst sich nur mit der erforderli-

rbeiten der Schilerin-

en und Kiinstlern und

Bildnerische Praxis

Im Mittelpunkt des Unterrichtsgegenstandes steht die bildnerische Tatigkeit der Schiilerinnen und Schiiler

zur Entwicklung und Weiterentwicklung ihres visuellen Vorstellungs, Darstellungs- und Ausdrucksvermaogens. In
der bildnerischen Praxis werden kreative Potenziale aktiviert und sinnlichdsthetische Zugdnge zur Welt
ermoglicht.

unterschiedlichen Wirkungen und Absichten bildnerischer Ausdrucksformen.

Im eigenstandigen Gestalten entwickeln die Schilerinnen und Schiiler Verstandnis und Gespur fir die U’"W@

Wahrnehmen und Reflektieren

Wahrnehmen als aktiver Vorgang ereignet sich im Zusammenspiel der Sinne und ermdglicht Teilhabe an
dem, was uns umgibt. In der Form, Farb, Raum- und Zeitwahrnehmung und im ErschlieBen physischer und

virtueller Umgebungen entstehen Bilder von der Welt und es eréffnen sich Zugange zum eigenen bildnerischen
Gestalten, zu bildender Kunst, gestalteter Umwelt und visueller Kommunikation.

Die Schilerinnen und Schiiler lernen Wirkungen, Bedeutungen und Botschaften von bildnerischen Arbeiten
zu reflektieren und zu verstehen.
Bildsprachen und Kommunizieren

Die Schiilerinnen und Schiler lernen in der bildnerischen Praxis und beim Wahrnehmen und Reflektieren
ihrer Arbeiten sowie anhand von Beispielen aus Kunst und Alltagsasthetik unterschiedliche Bildsprachen kennen
und sie einzusetzen. Sie erfahren, dass bildsprachliche Mittel eindeutig, mehrdeutig, auch widerspruchlich sein
kénnen und sich unterschiedlich auslegen lassen.

Durch das Kommunizieren mit Bildern und iber Bilder
Ausdrucksvermogen.

Kompetenzbeschreibungen und Anwendungsbereiche, Lehrstoff (1. bis 4. Klas-
se):

1.Klasse:

Kompetenzbereich Bildnerische Praxis

Die Schilerinnen und Schiiler kdnnen

mit verschiedenen Materialien, einfachen analogen und digitalen Werkzeugen und Techniken
spielerisch experimentieren und sie grundlegend handhaben.

verschiedene Materialien, einfache analoge und digitale Techniken und Werkzeuge den Aufgaben
gemaR einsetzen und einfache bildnerische Verfahren anwenden.

ausgehend von Gestaltungsaufgaben Bildideen entwickeln, basierend auf eigenen Erlebnissen,
Gedanken, Gefiihlen, Vorstellungen und Fantasien.>°

bildnerische Gestaltungen im Zusammenwirken von Vorstellung, Darstellung und Mitteilung
realisieren, ggf. unter Einsatz digitaler Bildproduktion bzw. Bildbearbeitung.®

Kompetenzbereich Wahrnehmen und Reflektieren

Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen

einzelne bildnerische Gestaltungselemente erkennen, unterscheiden sowie Zusammenhdnge
herstellen.

eigene Arbeiten und jene von Mitschiilerinnen und Mitschilern betrachten und dartiber reflektieren;

anhand von Beispielen aus Kunst und Alltagsasthetik elementare Funktionen sowie Bildabsichten und
Wirkungen erkennen sowie Zusammenhange herstellen.

Kompetenzbereich Bildsprachen und Kommunizieren

Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen

mit analogen und digitalen bildnerischen Gestaltungen altersgemaR kommunizieren.
unter Verwendung von elementarer Fachsprache den Zusammenhang zwischen Absicht und Aus-
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READING PEDAGOGIES
selbstorganisierte Bildung fur ein nachhaltiges Leben
SS 2026
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Rubia Salgado in Beyond learning Podcast.

European Association for the Education of Adults.
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4971
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Perspektiven auf Gender und Vielfalt.
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Haltung in der Erwachsenenbildung mit Migrant*innen. DORFTV.
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einen Korper?“. In: Gago, Verénica / Gutiérrez Aguilar, Raquel / Draper,
Susana / Menéndez Diaz, Mariana / Montanelli, Marina/ Bardet, Marie /
Rolnik, Suely (Hg.) (2018): 8M - Der grolRe feministische Streik.
Konstellationen des 8. Marz, transversal texts, S. 129-151. Online unter:
https://transversal.at/books/8m

Empfohlene Literatur:

Elvira Espejo Ayca (2023): YANAK UYWANA. Die gegenseitige Erziehung der
Klnste, transversal.at. Online unter: https://transversal.at/books/yanak-uywana-de




Autor_innen-Kollektiv IGDaZDaFBasisbildung (2018): »Wir sind Lehrer_innen,
keine Werte- oder Sprachpolizist_innen!« — Fiir wen und in welchem Interesse
arbeiten wir eigentlich? In: ODaF-Mitteilungen, Jg. 34 (1) (s. Ordner).

Verein das kollektiv (Hg.) (2017): Padagogische Reflexivitat in der Basisbildung.
Erweiterte und aktualisierte Auflage 2017. Online unter:
https://das-kollektiv.at/sites/default/files/downloads/das_kollektiv-
paedagogische_reflexivitaet in_der_basisbildung-2017.pdf

Salgado, Rubia (2022): POETA — ein poetischer Ansatz in der Basisbildung. Ein
Bericht aus der Alphabetisierungsarbeit mit migrierten und gefliichteten Frauen*. In:
Magazin erwachsenenbildung.at. Das Fachmedium fiir Forschung, Praxis und
Diskurs. Ausgabe 47, 2022. Online unter:
https://erwachsenenbildung.at/magazin/ausgabe-47

das kollektiv_Carrington, Kim. / Mineva, Gergana. / Salgado, Rubia. Auf dem Weg
zur Schrift": Gber Lernende, Herausforderungen und professionelle
Haltung. In POETA — Poetry-based approaches in basic education for adults.
Empowerment durch Poesie. 2023. P.

Online unter:

Deutsch: https://project-poeta.com/wp-content/uploads/2023/08/POETA-E-Book-
Deutsch.pdf S. 37-74

Englisch: https://project-poeta.com/wp-content/uploads/2023/08/The-POETA-
eBook.pdf S- 33-66

maiz (Hg.) (2014): Deutsch als Zweitsprache — Ergebnisse und Perspektiven eines
partizipativen Forschungsprozesses / Reflexive und gesellschaftskritische Zugéange /
d_a_ Curriculum fir die Erwachsenenbildung: Deutsch als Zweitsprache im Dissens.
Online unter: https://www.maiz.at/sites/default/files/images/deutsch-als-
zweitsprache_www-2.pdf




